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Sedutor, o professor desperta

O desejo e acorda as paixdes ‘ T 73

e, assim, leva o discipulo a Y e,

experimentar novas dimensoes 7 .y
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O mestre e
seus feiticos
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Por Marcia Simoes Corréa Neder Bacha

O que € educar? Talvez a primeira definicdo que lhe venha & men-
te, leitor, seja que educar € “impor limites”. De fato, isso € uma espécie
de consenso entre os profissionais da area: educar € reprimir, educar é
adaptar o individuo ao social, educar € socializar. Perdida como arte de
formar, a educacao vem se firmando como um adestramento, um trei-
namento para a aquisi¢ado de comportamentos, habilidades e informa-
coes imediatamente utilizaveis.

Que felicidade quando encontramos um filme como O Carteiro e o
Poeta, do diretor inglés Michael Radford. Bela metafora da educacio,
que condensa aspectos psicologicos complexos envolvidos no oficio de
educar e que passam ao largo de uma produc¢ido em série de mais um
eletrodoméstico a co-habitar conosco em nossos lares modernos. Me-
tafora da educacdo, bem entendido, tal como a tenho concebido essen-
cialmente em Psicandlise e Educacdo: Lagos Refeitos e A Arte de For-
mar: o Feminino, o Infantil e o Epistemologico.

Sonhando com outro mundo, como Pablo Neruda sonha com o co-
munismo — motivo pelo qual foi exilado para essa ilha de pescado-




Cena de O Carteiro
e o Poeta (1994):
com metaforas,
filme mostra a
sedutora relacao
entre mestre e aluno

res na Itdlia —, Mario Ruoppolo
oferece-se para trabalhar nos cor-
reios. Cliente dnico do carteiro
numa popula¢do-de analfabetos,
o poeta chileno exerce um fasci-
nio crescente sobre Mario, encan-
tado com seu poder de enlouque-
cer as mulheres com seus “‘poe-
mas de amor’.

Dia ap6s dia, o carteiro sobe a
encosta ingreme em sua bicicleta
para falar com o poeta, ainda que
nao tenha correspondéncia para
lhe entregar. Um dia, depois de
muito ensaiar diante do espelho,
vai at€ Neruda pedir-lhe uma de-

dicatoria para as Odes Elementa-
res que havia comprado. Insis-
tente, Mario repete versos des-
sa composicao € acaba por irri-
tar o poeta, que o rechaca pedin-
do-lhe que nao o amolasse mais
com suas metaforas.

Mario ndo se intimida. Ao con-
trario, curioso pergunta o que sao
metaforas?”’. Neruda, rindo, repe-
te: “Metaforas?... Metaforas sdo...
Como posso explicar? Quando se
fala uma coisa comparando-a com
outra.”” Impressionado com o que

NO PLANO INCONSCIENTE, O
MESTRE OCUPA UMA DIMENSAO

lera na véspera, Mario pergunta
a0 poeta se tamb€ém era uma me-
tatora: “O cheiro de uma barbearia
me faz solugar em voz alta.”’ Neru-
da diz “ndo exatamente” e Mario
continua: “Também gostei quando
escreveu: ‘Estou cansado de ser
um homem.” Isso também aconte-
Cé comigo, mas nunca soube co-
mo dizer” E pergunta: “Por que
‘0 cheiro de uma barbearia me faz
solucar em voz alta’ 7. Neruda ex-
plica: *Vocé vai ver, Mario, eu ndo
poderia lhe dizer com palavras di-

VERDADEIRAMENTE ENCANTATORIA
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ferentes das que usei. Quando vo-
c€ a explica, a poesia fica banal.
Melhor do que qualquer explica-
¢a0 € a experiéncia de sentimen-
10S que a poesia pode revelar a
uma alma suficientemente aberta
para entendé-la.” Mario fica cada
dia mais fascinado pelo chileno e
dessa relacdo encantada nasce no
carteiro o desejo de ser poeta. “Eu
tambem gostaria de ser um poeta...
Como alguém vira poeta?”, per-
gunta. “"Tente caminhar lentamen-
te pela costa até a baia e olhando
a sua volta”. “E elas virdo para

mim, as metiforas?”’. “Certamen-
te”, afirma o poeta.

ga a tia ja nervosa. “Ele disse que
meu sorriso se espalha como bor-
boletas.” “E depois, o que fez Ma-
r10?”, quer saber D. Rosa, ja que
“seu carteiro, além de uma boca
tem duas maos”. Ela fica espanta-
da ao saber que ele nao encostou
suas maos em Beatriz € que tro-
caram apenas palavras e olhares;
entretanto, Beatriz sentiu como se
ele estivesse tocando nos seus ca-
belos. “Ja chega”, diz a tia: “Quan-
do um homem comeca a lhe tocar
com palavras, ndo estd longe de
lhe tocar com as maos.” A sobrinha
diz: “Nao tem nada de errado com
as palavras”, mas a tia responde:

SE EDUCAR E ALIMENTAR, OS

CONHECIMENTOS SAO ALIMENTOS A

Um dia, Mario cria sua primei-
ra metatora. Enquanto o poeta re-
citava, diz que se sentiu estranho,
com as palavras indo para frente
e para trds como o mar. “Na ver-
dade me senti enjoado. Porque...
nao sei explicar... me senti como
um barco balan¢ando nas suas pa-
lavras.” “Sabe o0 que acabou de fa-
zer, Mar10?7”, “Nao, o qué?”. “Vo-
cé inventou uma metaftora.”

Cativo das metaforas do poeta,
Mario tentara usar a mesma arma
para conquistar a sua Beatriz. D.
Rosa entra no quarto da sobrinha
€, surpresa, quer saber em que ela

estd pensando com a janela aber-
ta; Beatriz diz “em metéforas”.

SEREM INCORPORADOS

“Palavras sdo as piores coisas que
existem. Eu prefiro um bébado no
bar tocando seu traseiro do que al-
gueém que lhe diz: ‘seu sorriso voa
como uma borboleta!’”’. Beatriz a

corrige dizendo que é “espalha-se

como uma borboleta”. D. Rosa sai
em busca de Neruda para se quei-
xar que Mario seduziu sua sobri-
nha com “metéaforas... Ele a dei-
Xou tao quente quanto um forno
com suas metatoras... Sua boca es-
ta cheia de feiticos”. Don Pablo ri.

O mestre:
encantamento
e seducao

verdadeiramente encantatoria e

sedutora que 0 mMestre ocupa em
nosso inconsciente. O dominio

exercido por esse outro externo
1 n6s é também dominio exerci-
do pelo estrangeiro que carrega-
mos em noés, o0 inconsciente, que
nos sujeita as pulsoes, as paixdes,
as angustias, aos impulsos e fan-
tasias. A angustia suscitada por
essa ameaca de subjugacdo en-
carnada no outro pode dar ori-
gem a uma verdadeira guerra, co-
mo a que trava Alcibiades, fasci-
nado por Sécrates, em O Banque-
te, de Platdo. Mas també€m pode
ser suportada abrindo caminho
para a colheita, como nos mostra
essa historia de Mario Ruoppolo
que, longe de fugir, avanca obsti-
nadamente em direcao a ela. Com
uma certa singeleza, ele se entre-
ga a seducdo e deixa-se capturar
pelas redes do poeta como nunca

se deixou prender pelas redes tris-
tes dos pescadores da ilha.

Capturado pelo discurso de
Socrates, Alcibiades sofre. Ele &

com simples palavras”, Alcibiades
quer fugir do encantamento desse
discurso filoséfico que do1 como a
“mordida da vibora™ Quer esca-
Par a0 sofrimento e 3 “condi¢ao
servil” de sua alma “sob o efel-
o dos discursos deste homem” e
tampa 0s ouvidos. “A custo entao,
COmO se me afastasse das sereias.
U COITO 08 ouvidos e me retiro em
fuga, a fim de nao ficar sentado 14

© A0S seus pés envelhecer”

Alcibiades tampa os ouvidos

COMoO os COompanheiros de Ulis-
€S na Odisséia. Circe, a feiticei-

“Metéforas? Nunca tinha ouvido
voce falar assim antes, Que meta-
foras ele fez para vocé?”, interro-

A relagdo apaixonada que ve-
MO§ nascer no carteiro pelo poe-
ta Neruda desnuda a dimensio
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ra, alertou o herdi para o perigo da
voz das sereias, uma voz que ‘“‘en-
canta todos os homens que delas
se aproximam. Se alguém, sem dar
por 1ss0, delas se avizinha e as es-
cuta”, ficara cativo do seu “canto
harmonioso”. A sereia encanta o
humano prometendo-lhe conheci-
mento e arrastando-o para a mor-
te, levando-o a juntar-se as “ossa-
das de corpos em putrefagdo, cujas
peles se vao ressequindo”, que se
amontoam em sua ilha.

Com “cera amolecida” Ulisses
lampa os ouvidos de seus compa-
nheiros para que consigam atra-
vessar a perigosa regido das se-
reias. Ulisses, entretanto, ata-se
40 mastro da sua embarcagdo pa-
ra “experimentar o prazer de ouvir
avoz” delas e afastar-se “maravi-
lhado e conhecedor de muitas coi-
Sas”, ja que elas sabem de tudo “o

que acontece na nutricia terra”.
Tal como o canto das sereias,
O ensinamento socratico encan-

ta e submete. Esse encantamento

que cativa Alcibiades é também o
que, conforme Socrates, tem “al-
gum poder” de fazer com que o
discipulo se torne “melhor” .

Foi 1sso que Mario Ruoppolo
pode experimentar, entregando-
se, como Ulisses, ao canto do poe-
ta. Naquele pedaco de terra cerca-
do pelo mar, a 4gua € escassa, mas
os moradores ndo se incomodam
com i8s0. Mergulhados numa cul-
tura que € um monumento da An-
tiguidade e que eles proprios nun-
ca saborearam, os habitantes des-
sa ilha da Italia ndo parecem im-
portar-se com seu analfabetismo.
E preciso que um estrangeiro co-
munista e poeta chegue a ilha pa-
ra despertar sua sede de dgua, de
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Um olhar delicado
sobre a seducao

e a sexualidade
feminina, na obra

de Henri de Toulouse

cultura e de poesia.

A presenca do poeta na ilha é
tao fundamental quanto a do ou-
tro ser humano em nossas ori-
gens € em toda a nossa formacio.
O beb€ nasce e o adulto interpreta
sua agita¢ao, seu choro, como fo-
me — uma fome que o leite mater-
no ja estd preparado pelas monta-
gens da espéeie para saciar. No en-
tanto, entre o leite e o bebé o adul-
to ntroduz o seio, infiltrando de
contrabando uma coisa a mais que
¢ 0 prazer. O adulto oferece ao be-
bé o leite embalado nas suas pul-
S0€s, nas suas paixdes, na sua se-
xualidade inconsciente. Dizemos,
entao, com Jean Laplanche e sua
teoria da seduglio generalizada,
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que o adulto seduz o bebé, ou se-
ja, desvia-o de seu curso biologi-
co para nele implantar a sexuali-
dade, despertando um prazer que
ele buscara repetir sugando o pro-
prio dedo. Esse € o protétipo do
prazer, porque, evidentemente, do
dedo ndo sai leite. Mas essa fanta-
sia da prazer.

A “antropofagia”
na educacao

Nas origens da nossa vida psi-
quica, habita essa sedutora Origi-
naria, erotizada e erotizante. Mie-
Eva que introduz o seio-macé en-
tre o leite e o bebé, despertando
a sua voracidade e a sua sensua-
lidade e cujo lugar serd ocupado
pelo professor em nosso incons-

Educar é nutrir com Eros,
diz Platao, imortalizando

a metafora do antropéfago,
gue vem ao mundo

para canibalizar o seio

gue o alimenta

ciente. Da mesma maneira que
0 8e10, a educagdo e a escola 40
uma oferta, carregada de signifi-
cagoes inconscientes, que o adul-
to faz a crianca.

A psicanalise descobriu que
€ como um pequeno antrop6fago
que o humano vem ao mundo, ca-
nibalizando o seio que o alimen-
ta. Como Freud escreveu nos seus
Irés Ensaios sobre a Teoria da
Sexualidade (1905), na fase oral
ou canibal, amar e comer estao
unidos, sao permutéveis.

Educar € nutrir com Eros, diz
Platao em O Bangquete. Desde os
antigos a nutri¢ao tem sido toma-
da como uma metafora privilegia-
da para a educacdo. Na Paidéia,
Jaeger escreveu que Platdo quis
“suscitar na sua cidade uma fo-
me devoradora e insaciavel deste
género de alimento” constituido
pelas odes dos poetas, que foram
os primeiros educadores do mun-
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do grego. Os banquetes f‘ram .0
local educacional por excciencia
entre 0s gregos, onde celebravam
a “forca educadora do Eros mas-
culino”, explicitando o carater
er6tico dos lacos que uneir mes-

tre e discipulo.
Se educar é alimentar, entao

o prazer e a angistia de (.ievorar
e ser devorado protagonizam o
cendrio educativo. Na realidade
simbélica, os conhecimentos sio
alimentos a serem incorporados.
Nos seus Estudos sobre a His-
teria (1895) Freud ja se dizia im-
pressionado por observar o carater
literdrio de suas historias clinicas
e consolava-se com a observacio
de que sua linguagem po€tica era
estritamente dependente da natu-
reza do proprio objeto. Seu estilo
teria que ser necessariamente poé-
tico, figurado, porque ha enormes
fatias da realidade psiquica que
SO podem ser cortadas, recorta-
das e trabalhadas com os recur-
sos da poesia e da metifora — se-
Ja essa matéria-prima proveniente
do texto escrito, da experieéncia na
clinica ou da psicanalise extramu-
ros, que € aquela que se desenvol-
VC para além da pratica terapéu-
tica. Como dialogar com fantas-
mas/fantasias, com criacdes do
NOSSO Imagindrio e das nossas zo-

Nas sombrias, usando uma lingua-
gem cientifica?

canta com seus feiticos, e amea-
¥& Comer as criancinhas (como
Neruda, CoOmunista acusado des-

% crime pelo padre no filme):




cuca como o bolo-cuca de nossa
infancia e, finalmente, Cuca co-
mo o bom de cuca ou 0 que tem
a cuca fundida como o dr. Faus-
to, de Goethe, exemplar do intele-
ctual e do seu destino funesto: o
primeiro personagem a embarcar
na nau dos loucos, o0 barco criado
pelo alemd@o S. Brant em 1494 ¢
que fo1 uma espécie de best-seller
até o século XVII.

O mestre-e-cuca nao seduz.
Como Don Pablo com sua poe-
sia, 0 mestre mantém uma rela-
¢ao erdtica com 0 objeto (conhe-
cimento, oficio, arte ou técnica),
e ¢ essa relacdo que provoca efei-
tos sedutores, motivadores.

Em outros termos, o professor,
qualquer que seja o seu sexo, ocu-
pa em nosso Inconsciente (€ no
dele) esse lugar da sedutora origi-
naria: o educar estd ligado a fun-
cao materna, o oficio do professor
estd ligado ao feminino. Mas um
feminino vestido com as fantasias
angustiantes da maternidade, pois
a mae de que se trata aqui ndo €
a mae protetora e carinhosa, mas
uma mae-ogra ou Esfinge devo-
radora impulsionada pela pulsao
oral. Sabemos que a sexualidade
para Freud ndo significa a uniao
genital visando a reprodugao: as
pulsdes parciais (pulsao oral, pul-
s30 anal, pulsiao de ver, pulsao
genital) compdem a sexualidade,
que produz prazer € também an-
gastia, como acabamos de ver no
desesperado Alcibiades arrastado
por suas paixoes.

Milhares de bruxas foram man-
dadas a fogueira por causa de seu
pé€ssimo hébito de devorar recém-
nascidos. Essa ameaca de ser de-

vorado ¢ também o tema central
das histérias que os adultos con-
tam as criangas. NAo por acaso,
uma vez que esse € um tema mui-
o interessante para 0 nosso 1in-
consciente. Os contos de fadas di-
videm a figura materna em uma
fada boazinha e uma bruxa ma-
ligna e, com essa divisao, nés nos
protegemos da angustia de disso-
lucdo que € inseparavel do desejo
pela mae e que € também desejo
de voltar ao ventre.

Refletindo sobre a psicologia
do escolar em 1914, Freud se per-
guntava sobre 0 que teve maior
importancia em nossa formacao,
as ciéncias ensinadas ou a per-
sonalidade dos mestres, com 0S
quais nos relaciondvamos de mo-
do ambivalente, com amor € 6dio,
carinho e hostilidade. Isso porque
transferiamos para eles 0s mesmos
sentimentos ambivalentes que ha-
viamos nutrido por nossos primel-
ros educadores. Essa reedicao —
ou, repeticao — do passado fo1 por
ele chamada de transferéncia.

Em suas Novas Conferéncias
Introdutorias a Psicandlise (1932-
33), Freud pronunciou suas ultimas
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Significacoes inconscientes:
entre o leite e o bebé,

o adulto introduz o seio

e possibilita o prazer

Caribdis da frustragao’.

. Homero descreve esses dois
monstros na Odisséia. Caribdis en-
gole 0 mar tr€s vezes por dia e, trés
vezes por dia, vomita tudo. Clila,
uma bela ninfa, fo1 transformada
pela ciumenta Circe numa criatura
horrenda que engole todos os que
por ela passam. Navegando pelo
Estreito entre esses dois monstros
femininos, os marinheiros fugiam
de Caribdis e acabavam devora-

O PROFESSOR, QUALQUER QUE

SEJA O SEU SEXO, OCUPA O LUGAR DA
SEDUTORA ORIGINARIA

palayras sobre a educacao, confi-
nando-a inteira, no interior de um
campo delimitado por Cila e Carib-
dis, dois monstros femininos en-
frentados por Ulisses. A educacdo,
diz ele, deve “escolher seu caminho
entre 0 Cila da nao-interferéncia e o

dos por Cila. Ou, tentando fugir de
Cila, eram tragados pelo redemoi-
nho de Caribdis. Assim, a associa-
¢ao feita por Freud da educagao
com as duas criaturas pavorosas,
dois monstros fémeas devoradores
como a Esfinge, remete a uma es-
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Tiros em Columbine:
o diretor Michael Moore procura

os culpados pelo massacre na
Columbine High School

colha entre duas op¢oes igualmen-
te perigosas. Mesmo que ele ndo
tenha dito 1Sso no conteudo mani-
festo do seu texto € possivel em-
pregar a propria psicanélise por ele
criada, os seus instrumentos, € in-
terpretar assim o conteudo latente
da sua leitura do texto de Homero
e da sua versao da educacao.

E ai, nesse Estreito guardado
por monstros fémeas assustadora-
mente vorazes e angustiantes, que
nosso inconsciente situa a educa-
cdo. Quem conseguir sobreviver
a uma tera que se debater com a

outra, Triunfante, ainda tera que
enfrentar as fascinantes sereias,
habitantes dos mesmos mares. E
com Circe, a feiticeira encantado-

ra que transformava os estrangei-
ros em animais.

Mestre-e-cuca, mestre-sedutor
como Don Juan, ele quer desper-
tar o desejo e acordar as paixoes,
levando o discipulo a experimentar
dimensoes novas da sua existéncia.

“Decifra-me
ou te devoro”

Olhando o cenario da educa-
¢ao com os olhos do poeta, va-
le dizer, com suas metaforas, nao
serd dificil enxergar o que chameli
de um festim canibal: alunos criti-
cando o mestre porque “da ou es-
conde o leite”, “vomita” seus con-
teudos, “entope-o0s” de matéria ou
os deixa famintos, privados da sa-
tisfacdo de sua fome de saber. Ou
ainda quer devora-los, desinte-
gra-los, torna-los suas copias, pa-
pagaios de suas 1déias. O profes-
SOr, por sua vez, sai da sala de au-
la sentindo-se esvaziado e sugado
pelos alunos, dividido entre o pra-
zer € a angustia de incorporar e ser
incorporado, devorar e ser devora-
do, destruir e ser destruido.

E preciso ficar atento para nao
engolir a crian¢a, para nao des-
truir a individualidade e a auto-
nomia do discipulo, porque este

O EDUCAR ESTA LIGADO A FUNCAO
MATERNA: O OFICIO DO PROFESSOR
ESTA LIGADO AO GENERO FEMININO

é também um desejo dele, como
nosso carteiro bem ilustra toman-
do as metdforas do poeta como
suas, para conquistar a amada, Da

-l P a

mesma maneira que o adulto edu-
cador precisa ficar atento para o
seu proprio desejo de ser engoli-
do e incorporado, porque esse de-
sejo é inseparavel da angustia de
derreter no calor da fusdo e da su-
pressao (ia sua prépria individua-
lidade. E que no filme aparece na
irritacdao de Neruda diante da in-
sisténcia de Mario para que es-
creva um poema para Beatriz co-
mo se fosse ele. Nao por acaso,
esse é o tnico momento do filme
em que os dois se enfrentam com
uma certa rispidez.

Desde nossas origens psiqui-
cas, somos acolhidos e invadidos

por um outro ser, como os habi-
tantes da ilha da Itdlia onde Pa-
blo Neruda se exila inoculando
um desejo em Mario Ruoppolo,
implantando-lhe o desejo de ser
poeta ¢ de saborear as metafo-
ras. Nessa concepcao psicanaliti-
ca de educacao que venho desen-
volvendo, o professor surge redi-
mensionado. No lugar da hiperva-
lorizacdo dos métodos de ensino
e de aprendizagem, das técnicas
para motivar os alunos e do arse-
nal tecnolégico usado para dimi-
nui-lo, tenho afirmado & contra-
corrente que o professor é a fi-
gura fundamental da educacao
€, POr 1SS0 mesmo, sua formacao
deveria merecer uma atencao es-
pecial. Incluindo a sua formacao
psicoldgica, que ha muito vem
deixando a desejar e para a qual
a psicandlise tem uma enorme €
subutilizada contribuigdo.
Contribuigio subutilizada quan-
do os psicanalistas levam sua disci-
plina arecuar diante do impossivel
desta missgo, g que Freud se refe-
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riu certa vez (dizendo que exis-
tiam trés profissdes impossiveis:
psicanalisar, governar ¢ educar),
ou a achatar a sua abordagem da
educacao num raso jogo de for-
cas “afetivas”. Com a psicanali-
se, que Freud chamava também
de “metapsicologia feiticeira”,
é possivel explicitar a dimenséo
pulsional da educacao — na esco-
la ou fora da escola —, elucidan-
do a relacao que o adulto forma-
dor estabelece com suas fanta-
sias € que sao também fantasias
tecidas na cultura.

Cabe ao analista ajudar o pro-
fessor a escutar as metaforas, que
sempre carregam O sinal do incons-
ciente, € a dialogar com os fantas-
mas que a relacao transferencial
acorda, pois conhece sua lingua e
seus habitos de vida. Nao € facil
reconhecer-se na pele da mae ogra
ou da enigmatica e gulosa Esfinge,
chamada de “a Angustiante™: “De-
cifra-me ou te devoro”. Trabalhar
a transferéncia do mestre em rela-
¢ao a educacao € ajuda-lo a conhe-
cer as fantasias com as quais ele se
veste e € vestido.

Nzo tem sido facil desenterrar
essa dimenszo inicidtica ou sedu-
tora da educacio, enterrada pela
tradicao psicanalitica sob a tese
da educacao como repressao, con-
trole, mortificacao. Essa dimen-
sao bélica da educacdo € a unica
que o filme Tiros em Columbine
(2002) nos deixa entrever. Esse
filme de Michael Moore foi re-
cordista de ptiblico em vérios pai-
ses, ganhador de prémios, inclu-
sive 0 Oscar. O titulo é uma refe-
réncia ao massacre na Columbine
High School, cometido por dois

adolescentes em 1999, O filme €
um instrumento com o qual Moo-
re parte em busca de uma respos-
ta: de quem ¢€ a culpa? Como ex-
plicar uma cultura bélica como a
norte-americana, que mata mais
de 11 mil pessoas por ano?

Tércio Silveira diz que a “pri-
meira sequiéncia de Tiros em Co-
lumbine € antolégica”. Michael
Moore entra em uma agéncia
bancdria e sai com um rifle, brin-
de por ter aberto uma conta ali. O
filme explora essa “idéia de que
OS americanos enxergam inimi-
g0Ss aos montes™ € € de se pergun-
tar o0 que o cara vai fazer com o
rifle? Vai se defender. De quem?
Dos inimigos. Que inimigos?
Ninguém sabe’.

Nessa visdao parandica, 0 outro
€ sempre um inimigo contra o qual
eu devo me armar — e nunca alguém
com quem € possivel a fruicao de
um prazer, Como vemos aqgui com
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Mario e o poeta estrangeiro.

A formacgao pode ser uma das
experiéncias que mais agudizam
um conflito inerente a nossa hu-
manidade, desnudando a imper-
feicdo de um ser que nao pode,
jamais, prescindir desse outro.
Talvez essa ndo s€ja uma carac-

teristica desprezivel dessa ativi-

dade que, expondo de um modo
tdo cristalino a primazia origina-
ria do outro, humilha nosso narci-
sismo. O outro é bem mais deter-
minante naquilo que fazemos ou
deixamos de fazer do que deseja
o nosso ideal de autonomia figu-
rado por Robinson Crusoe.

Mas em sua ilha, Robinson €
esmagado pelo medo de ser comi-
do pelo outro. A presenca do ca-
nibal, duplo sanguinario, € inva-
sora, obsedante. O fantasma de-

Em Antropofagia, Tarsila do
Amaral sugere a relacaoc entre
sexualidade e o ato de comer

r———— T

-~ S e e S s e AN LR YN\ B T DT Bl N T )




I[EM ATO

" FREUD

-
T . —— i, A Pl B 6 S et

B N
- —— -

— Y

O PROFESSOR SENTE-SE ESVAZIADO
E SUGADO PELOS ALUNOS, DIVIDIDO

ENTRE O PRAZER E A ANGUSTIA

mora, mas acaba por tomar cor-
po. Um dia aparece, esse “outro
temido, [...] espectro pavoroso e
zombador sédico completamente
nu € sangrento da imaginac¢do do
exilado”, escreve F. Lestringant,
em O Canibal. As marcas de um
pé€ na areia, continua ele, compro-
vam: “canibais, sem divida algu-
ma. Comedores de homens, ele o
sabe e o pressente. Acontece, en-
tao, a Robinson aquilo que, dois
séculos antes, aconteceu a Co-
lombo: de tanto sonhar com o ca-
nibal, ele terminou por encontri-
lo”. E, detalhe curioso, apesar da

Elementos metaféricos
alimentam o inconsciente

e dialogam com a
fantacia o n dacain

sua luneta e da observacido aten-
ta, e de eles estarem “inteiramen-
te nus”, Robinson nido conseguiu
determinar-lhes o sexo!

Para Freud o outro é objeto
de amor mas também da agres-
sividade inerente a nossa consti-
tui¢do pulsional. E que est4 a flor
da pele daqueles norte-america-
nos expostos no filme de Moo-
re. Freud diz que o préximo néo
¢ para o homem, na traducio de
Renato Mezan, “apenas um pos-
sivel colaborador e objeto sexual,
mas tamb€m um motivo para sa-
tisfazer sua agressividade, para

explorar sua capacidade de traba-
Iho sem retribui-la, para aprovei-
tar-se dele sexualmente sem seu
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consentimento, para apoderar-se
dos seus bens, para humilhg-lo,
ocasionar-lhe sofrimentos, mar-
tiriza-lo e mata-10” (O Mal-Estar
na Civilizagéo, 1929-30).

Para Mario Ruoppolo, €sse es-
trangeiro que vem morar em sug
ilha com a mulher esta longe de
ser um invasor. O carteiro € o poe-
ta, bem como o professor € o psi-
canalista, trabalham todos com
versoes, mensagens, palavras -
palavras que fazem Mario 1r e vir,
como um barco a deriva no mar
de metiforas do poeta. Quantos
professores ndao sao capazes des-
se mesmo feitico?

O poeta e
o professor

A posteridade denegou o poder
de seducdo da Esfinge, prima das
sereias. A Esfinge intelectual que
nos conhecemos soterrou a Esfin-
ge fascinante e erdtica que canta
€ seduz, como escreven Monique
Schneider (1980). Da boca desse
monstro f€mea dvido de sangue ¢
de amor, fantasia do remno materno
Origindrio, brota o enigma que &,
simultaneamente, cangcao e teoria.
Mas € na posicio de uma Esfinge
CXaminadora e Intelectual que ©

Professor prefere ser visto, por ele
PTOPIio e pelos outros.

A A -\ s - .
b : h—_‘-\



ou Epicasta (a “Jocasta” em Ho-
mero), a sedutora origindria vem
assombrar discipulo e mestre en-
volvidos em uma formagao.

Edipo confrontado com a Es-
finge ¢ Edipo confrontado com
uma questdo, com um enigma,
como se 0 proprio da questdo fos-
se um convite para realizar uma
operacdo estritamente intelectual.
Essa posicdo da Esfinge — puro
logos, razao pura — € um biombo
que esconde 0s mf)vimentos se-
dutores dos quais Edipo fugiu. E
foi a esse canto enigmatico e se-
dutor da Esfinge que Mario Ruop-
polo se entregou coOm uma pecu-
liar singeleza.

A voz, a fala, as palavras, as
metaforas estdo presentes o tem-
po todo no filme, que nao se cansa
de acentuar os seus poderes: a pa-
lavra tem poder de enfeiticar, de
criar, de subjugar, de dominar, co-
mo Freud descobriu com a talking
cure (cura pela palavra) de Anna
O. Ele escreveu que as palavras
sa0 o Instrumento essencial do
tratamento psiquico ou animico:
“E as palavras sdo também a fer-
ramenta essencial do tratamento
animico. O leigo por certo achara
dificil compreender que as pertur-
bagbes patolégicas do corpo e da
alma possam ser eliminadas atra-
v€s de ‘meras’ palavras. Achar4
que lhe estdo pedindo para acre-
ditar em bruxarias. E nfo estar4
40 errado assim: as palayras de
nossa fala cotidiana ndo passam
de magia mais atenuada. Mas se-
fd preciso tomarmos um caminho
indireto para tornar compreensi-
Vel 0 modo como a ciéncia é em-
Pregada para restituir as palavras
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No manuscrito Phenomena,
a versao latina de um
poema grego de Aratus
(300 d. C.), uma alegoria

de que o homem e a cultura
sao feitos de palavras

pelo menos parte de seu antigo
poder magico” (““Tratamento Psi-
quico (ou Animico)”’, 1905).

E mais adiante, ele explica: “E
que as palavras sao o mediador
mais importante da influéncia que
um homem pretende exercer so-
bre o outro.” Nao € por meio de-
las que o padre e o politico exer-
cem o seu poder € a sua influén-
cia? Padre, politico, carteiro, poe-
ta, psicanalista e professor: to-
dos profissionais da palavra que
O Carteiro e o Poeta parece feito
para celebrar.

Ora, se o professor, como
o poeta, tem todos esses pode-
res de enfeiticar o outro, nao se-
ria necessdrio oferecer-lhe uma
formagdo que, longe de atribuir
seus encantos a uma paraferna-
lia tecnologica, pudesse mostrar-

lhe a poténcia dos seus ““cuspe e
g1z”’? Para 1sso teriamos que nos
render a natureza artistica ou ar-
tesanal do oficio do mestre que
O Carteiro e o Poeta exibem tao
bem, em vez de tentar coloca-lo
no altar da ciéncia. “Isso tam-
bém acontece comigo, mas nun-
ca soube como dizer”’: Mario res-
sente-se da falta das palavras que
tanto o encantam.

E se o biombo da Esfinge enig-
matica fosse colocado por nos pa-
ra nos protegermos da sua boca en-
cantada? Afinal, como diz D. Rosa,
“palavras s@o as piores coisas que
existem”.

Marcia Simdes Corréa Neder Bacha ¢
psicanalista, doutora em Psicologia Cli-
nica, pesquisadora colaboradora da pos-
graduagao em Educagao da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, autora
de Psicandlise e Educagdo: Lagos Refei-
tos (Casa do Psicologo/UFMS, 1998) e A
Arte de Formar: O Feminino, o Infantil e 0
Epistemologico (Vozes, 2002).
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